Zivotni sméry a poranéné obrazy. Kiizova cesta Tani Svatodové
Jakub Capek

Krizova cesta Tani SvatoSové zacala vznikat béhem pandemie Covid-19 a byla dokoncena

v zimé roku 2021. Planovali jsme vystavu ve sboru CCE v Praze Stradnicich, ale kv(li covidu ji
museli po néjakou dobu odkladat. S Tanou a nékolika prateli ze Strasnic jsme alespon vytvorili
dvé videa, ktera jsou stale ke shlédnuti online. Pri jejich pripravé jsem se mohl s autorkou
seznamit a alespon trochu poznat i jiné ¢asti jeji tvorby. Mezi né patfi kromé malby i grafické
ztvarnéni text(, at uz jde o basné (Jan Skacel, Bohuslav Reynek), filosofickéd pojednani
(Buberovo ,J& a Ty") nebo Havlovy antikddy. Ostatné texty se objevuji i na Hrabalové zdi,
betonové ploSe u stanice metra Palmovka v mistech, kde Bohumil Hrabal bydlel a jiz Tana
Svatosova vyuzila pro originalné pojatou Poctu Bohumilu Hrabalovi.

Krizova cesta Tani SvatosSové na rozdil od tradi¢nich krfiZzovych cest témér neobsahuje
figuralni motivy. V podani Tani SvatoSové na misto postav nastupuji kontrasty barev nebo
prostorovych smeér(. Nékdy sice rozpoznavame postavy, jako na predposlednim zastaveni
(Pieta), ¢i predmeéty, napriklad trnovou korunu, ale vzdy jsou redukované na nékolik
schématickych tahl. Z placicich Zen na osmém zastaveni zUstanou jen slzy stékajici k zemi.
Kdyz autorka tvori jednotliva zastaveni ze soubor( linif a bodU, opét vyuziva v malbé i bohatou
zkuSenost kaligrafky, tentokrat v abstraktngjsi podobé. A prece je na kriZzova cesté Tani
Svatosové pozoruhodna, ze odklon od figuralni malby nelsti do abstrakce. Naopak se zvlastni
jednoduchosti a silou zachycuje zakladni mezilidské vztahy a zakladni zkuSenosti.

Barvy

Jednim kontrastem, ktery prostupuje celou krizovou cestu, je kontrast dvou barev, totiz modré
a zluto-okrové barvy. Autorka pribézné pracuje s rzné sytymi odstiny obou barevnych poloh.
Na jedné strané mame modrou, ktera vytvari intenzivni dojem modrého nebe, pficemz mze
svetlat az k bilé barve jasného nebe, ale nékdy navozuje i dojem nebe tézkého, a v krajnim
pripadé bezvychodné temnoty. S rlznymi odstiny modré kontrastuje okrova barva, ktera
zachycuje drevo krize, ve svétlejsich polohach i nadéji, ovsem v jednom pripadé zpritomnuje
zarici zluto-zlata barva obnazeni krizovaného téla, které bylo nasilim zbaveno roucha. Na
celém barevném kontrastu je podstatné, ze v ném neexistuji kladné Ci zaporné barvy. Barvy

v ném funguji vzdy jen pohromadé v momentalni konstelaci.

Smeéry
Dalsi kontrast, ktery prostupuje celou krizovou cestou, se tyka horizontaly a vertikaly. Ty se
zajisté setkavaji ve tvaru krize. Nicméné krizova cesta Tani SvatoSové nabizi radu pozorovani
k tomu, co se ve zkrizeni vertikaly a horizontaly déje. Nejde jenom o kriz, na némz byl Jezis
ukrizovan a ktery se stal symbolem jednoho nabozenstvi. Jde o zakladni souradnice lidské
zkuSenosti, které dalekosahle presahuji jedno nabozenstvi, ba ndbozenskou zkuSenost vibec,
v pripadé vertikaly napriklad o smér gravitacniho plsobeni. Nékdy jsme schopni sami
vzprimeneé kracet, ale snadno se z vertikaly vychylime, padame a potrebujeme oporu. V patém
zastaveni, kde Simon z Kyrény pomaha nést k¥iz, vidime piimo fyzicky vyznam pomoci. Jedno
rahno krize se podsouva pod rahno druhého krize, aby jej udrzelo ve vzprimené poloze.
Abstraktni obraz zde velmi doslovné zachycuje, co znamena pomoci. Kdo zblizka zazil nemoc
nebo smrt blizké osoby, zna tento jednoduchy vyznam opory: drzet nékoho na nohou, pomahat
mu zdoldvat plsobeni gravitace, umoznit mu vykonat v zivoté jesté nékolik krokd.
Zatimco horizontalu mdzeme vnimat jako stru¢né a hmatatelné ztvarnéni fyzické podpory,
vertikala, je linie, jizZ miZzeme projit dvéma sméry. MiZzeme se upinat vzhlru, napfiklad
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udrzovat vzpfimenou linii téla, obracet se smérem, odkud obvykle prichazi svétlo, pokud neni
nebe temné (jako na dvanactém zastaveni). V obrazech tri padd Jezise je vertikalni linie
smeérem, ktery je nejprve vychyleny, a poté Uplné prevraceny. Podél vertikaly stékaji slzy
placicich Zen na osmém zastaveni a vertikalné visi ukriZzované télo. Jako by v celé kriZzové
cesté byla vertikalni linie, smér nahoru-dold, smérem Usili, boje, vitézstvi, ztrat, zkratka
smeérem neklidu. Horizontala je linii pomoci, dialogu, mezilidské opory a klidu. Cela krizova
cesta ostatné miri ke spocinuti JeziSe v naruci Marie.

Ale opét nelze Fici, Ze by jeden smér byl hodnotnéjsi. V linii vertikaly se obracime ke svétlu,
usilujeme o to, abychom nejen chodili vzprimené, ale vibec dali svému Zivotu néjaky tvar,
tfebaze je zaroven vertikala symbolem padu, slz, popravy a zaniku. Horizontala mUze byt
smeérem dialogu, pomoci, spocinuti, ale v jiném kontextu smérem letargie a lenosti. Je néco
jiného spoc¢inout na konci Usili, a néco jiného zadné Usili nepodstoupit. Tana SvatoSova pracuje
se zakladnimi sméry i v jinych obrazech. Napfiklad v obraze ,Hledani rovnovahy" vidime tfi
postavy, které jako by hledaly zpUsob, jak se vzit kolem ramen. Horizontalni linii tvor{
vodorovné naprazené ruce. Nalezeni roviny, v niZ se jejich ruce potkaji, nenf klidnym
spocinutim. Jako by ruce tapaly v roviné.

Stred, zranéné obrazy a rozpoznani

Jednim z nejsilnéjsich motivl kFiZzové cesty je pieta. V podani Tani SvatosSové je setkanim,
které vsechny kontrasty — totiZz svétel i smér(l — usporada okolo jednoho stfedu: matka
zaroven podpira mrtvého syna a sklani se nad nim, svétlo jiz nepfichazi shora, ani nejsou
nebesa bezvyhledné temna, ale svétlo prichazi ze stfedu. Podobné soustredény je i posledni
vyjev, ulozeni do hrobu. Opét je vyznam orientace na stfed nécim, co presahuje konkrétni
nabozenské ztvarnéni a co nachazi i v dile Tani SvatosSové rlizna ztvarnéni, jak to doklada
napriklad jeji vystava z roku 2018 ,Centrovani”.

Krizova cesta Tani SvatoSoveé je pozoruhodna i fadou dalsich prvkd. Télesnost utrpeni je na ni
zachycena nejen potrebou fyzické opory, ale i télesnou pritomnosti autorky v obrazech. Trnova
koruna na prvnim zastaveni sestava z malych krizd, které jsou malované nejen Stétcem, ale i
prstem, a vrypy. Podobny motiv se opakuje na vice mistech: dotek téla s obrazem prechazi do
zranujiciho kontaktu. Autorka vytvari rozryté, poranéné obrazy. Vlastnim télem se spojuje

s télem toho, jehoz utrpeni znazornuje.

Obrazy Tani SvatoSové v jistém smyslu vibec nejsou abstraktni. Zachycuji zakladni a velmi
jednoduché zkusenosti, jako je nachazeni a ztraceni rovnovahy, nachazeni a ztraceni pout

s druhymi. Zachycuji také zakladni potreby, jako je potreba fyzické opory. V pripadé krizové
cesty ztvarnuji zakladni zkusenost utrpeni. Krestanstvi se Casto pokouselo hledat v utrpeni
nejaky smysl. Nejednou se i filosofie zapojila do obhajoby presvédceni, Ze kazdé utrpeni ma
své misto a smysl, at uz v individualnim zivoté ¢i v déjinach. Osobné se ale domnivam se, ze
nemusime, a ze bychom ani neméli za kazdou cenu nachazet pro kazdé trapeni skryty smysl.
Obrazy krizové cesty nabizeji néco jiného. Predvadeji situace, v nichZz se mizeme rozpoznat.
Utrpeni se tim nijak neodstrani, ani tim neziska smysl. Ale pribéh trapeni predvedeny na
obrazech nam ukazuje, Zze utrpeni bylo rozpoznano a uznano jako utrpeni.



